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lmagine ein Interview

Verschobene SUkjektivité’c
imagjnation Lz imagjnation

Was ist Imagination PiE What is imagination ?

Was sind die raumlichen Parameter, a%ic Imagjnation definieren 2

Which spatial parameters define the imagjnation 7

Wieviel gunke”weit beni)’tigt die Imagjnation ? -/~ How much darkness does imagjnation need 7

In welchen Aspcl(ten konnen imaginérer Raum und virtueller Raum gleich esetzt werden 7

In what ways can imagfnarrj and virtual space be considered to be cquivaTgcnt 2

Welche Rolle sPielt Licht im virtuellen Raum 7 -/~ What is the role that Iight Plays in virtual space 7

subjeldtivitét = subjectivitg

Welchen Stellenwert nimmt Subjektivitsit im Generieren und Wahrnehmen von Raum ein 2
What role does sub'ectfvitg Plag in generating and Perccivings feie s
Wie entsteht Objcktivité’c nder Formﬁndung? = What role does objec’civity Plag in Percciving space i%

raumwahrnehmung =/ Pcrception of space

Ab welcher Intensitit dominieren raumliche Parameter wie Form, Licht und I:arbc, die raumliche
Wahrnchmung? iyl What are the thresholds of intensitg bcyoncl which a sPcciﬁc Paramctcr

— such as Form, Iig]’}t or color — can dominate the Perccption of space £

Wie sind raumliche Parameter codiert 7 -/~ How are spatia| parameters codified 7

Welchen Sﬂmbolclﬁarakter haben sie 7 —/- What sgmbolic Parametcrs do theg embodg 2

Ab welcher Intensitat treten raumliche Parameter wieder in den Hintcrgrund, um mentalen (Virtuc”cn)
Riumen Platz zu schaffen 2 ~/~ What are the thresholds of phenomenal intensity at which these sPatial
parameters might recede into the Pcrceptiona! background Ee]ﬁincl dominant mental (virtual) sPatial images 7

Bearbeitung eines l:ragenkomplexes
Drehbuch: © Holger Lang 08.2002

Ubergénge +grenzen s borders + transitions

Kann Licht in seiner Definition als raumliche Grosse als erste Stufe einer Materialisation gesehen werden 7
Can Iight, in its definition as sPatial constituent, be considered as the first stage of materialisation ?

Was ist die Grenze zwischen realem Raum und Licht-Raum 7

Where is the border between real space and light—s ace ?

Wie definiert sich der Transit vom Pﬁgsischen in den mentalen Raum ?

What defines the transition between Ph sical and mental space iz

Wie definiert sich der Transit von menta[?in in P]’) sische Raume ?

What defines the transition between mental andgphgsical space 7

licht + raum + zeit LT ligl’xt it space + time

Wie andert sich die Definition der Begrifflichkeiten im Laufe der Zeit 7

How has the definition of describabi ity developed over the years 7t

Was bedeutet Licht als zeitliches Phanomen fiir die Augassung von Raum ?

How does the temPoral Phenomenologlj of light affect the Pcrception of space 2

cmpﬁ'nclungcn -/~ sensations

Mit welchen Adjektiven konnte man die Raume der lmagination intuitiv beschreiben 7
with which adiectives can the space of imagination be in’cuitive19 described 7

Mit welchen A]d'clctiven konnte man Lichtempfinden beschreiben 2

with which a&jectivcs can one describe the PcrcePtion of Iiglﬁt 2
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Wie definieren Sie bei thre Arbeit als Kiinstler inhaltliche und strukturelle Konzepte i

Die Entwicklung der Kunst hat im 20ten Jahrhundert die Méglic]ﬂkcit der freien und
unbegrenzten Selbstdefinition des Kuns’cbegriges durch den Kunstschaffenden
gebracht. Fiir mich als Individuum ist die Besché?tigung mit der Ungenaui keit,
Eingeschranktheit und Unvollkommenheit sowoh! meiner Walﬂrnehmungs shigkeit als
auch meiner Handlun sgéhigkeit ein Teil meiner Suche nach den richtigen und fiir mich
Passcnclen Auscinaniersetzung mit meinem Lebensraum. Dieser Zugang reicht in den
BegrhgC der Kunst genauso hinein wie in den Begrhq: der SPiritualitét oder in den Begriff
der Kommunikation. Hier setze ich das Wort E)egrhcxc mit Themenbereichen gleich, ch]ﬁe
ungenau, vage und nur von Strémungen definiert, ein wenigﬂfjclﬁti aber mit einer
konstanten Wahrscheinlichkeit verse%en sind. Als Kiinstler habe ich den freien
Bewegungsraum zwischen abstrakter KonzePtion undjeglicher Form der

vo”s’c’éncligen oder teilweisen Realisicrung.
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Welche Relevanz haben die vorgege}:)enen Themengebiete “Licht} Schein und Raum”?

Viele andere Begrige hitten als Zugang zur Hintencragung der Methoden der
Architektur dienen kénnen, Geruch, Klang, Temperatur, Lage, Bewegung, Geschichte,
Matcrial, Oberﬂéchq Hcrl(umct, Verarbeitung... . Wir haben aber eine Entwicklung in
der nsheren Vergangcnhei’c hinter uns, in welcher durch visuelle Medien, sogenannte
virtuelle Raume, die Kontrolle von Tag und Nacht, das Verschwinden des Originals
zugunsten eines veranderbaren Abb%cles) die Vereinheitlichung der kulturellen
thregionen und die Besc]ﬁleunigung von TransPort und Kommunikationsmit’celn,
einigen Begriﬁcen und Themen der Vorzug gegeben wurde. Die Auseinandersetzung mit
diesen Themen im Kontext der Architektur ist aber auch nur Fragmcntarisch mé‘)glic i
Der vor elegtc I:ragenkatalo ist wie ein Gerist tiber welches eine Briicke gebaut
werclen%énnte. Raumwahrne mung-Raumimagjnation sowie Licht—KUnstlic%;es Licht,
diese Inhalte haben daher rein exemplarisclﬁe Relevanz zur /—\useinandersctzung, zur
Entwicklung, zur Diskussion von Entwurfsmethoden und Herangehcnsweisen und zur
UberPrUFung von Raumentwicklungen in der Architektur.

)

b,

Von welcher Position aus betrachten sie den angesprochcnen Themenbereich?

Ich bin K'L]nstler, auf diese Beschreibung meiner Tétigl(eiten habe ich mich in unserem
sozialen Umfeld eingelassen. Ich versuche in dieser Bearbeitung des Themenbereiches
von der Position des Kunst-Schaffenden aus zu agjeren und im konkreten Beispiel

mit Worten zu arbeiten.
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In welchem Bezug stehen fiir Sie die Begrhqe “Imagina’cion“ - “Raum® und “Licht”?

Imagjnation ist das, was wir uns vorstellen.

Raumliche Parameter sind innerhalb der Imagjnation auch nur Imagjnation.
Imagination braucht Er)cahrungen, aber sie braucht keine visuellen Ermcahrungen,
sie Erauc]'lt weder Dunkelhcﬂt, noch Lich’c, kann beide aber verwenden.

Imagindre Raume sind Teil der Imagjnation, virtuelle Raume sind nur verschleiernd
umschriebene Bezeichnungen fiir Erscheinungsformen realer Raume.

Licht und Dunkelheit sind fiir visuelle Walﬂrneémung entscheidende Voraussetzun
daich ohne Licht nichts sehen kann, egal wie der Raum um mich herum auch gestaiet
wire. Andererseits brauche ich aber das Licht nicht unbcdingt um einen Raum
wahrzunehmen, ich kann Rume auch tiber andere Sinne wahrnehmen.

Die Wahrnehmung des Lichtes ist eine der fundamentalen Lebenserfahrungen
jec{es Menschen und in der Folge die Grunc“age unserer Raumwahrnehmung.

A],

Was bedeutet der BegrhCF “Licht* fiir Sie ?

Licht ist eine der sPirituc”en Konstanten in unserer Wahrnclﬂmungswelt. Wir konnen die
Qualitat des Lichtes nicht genau fassen und wir kénnen seine Ausdehnung weder in
r'éumlichcn, noch in zeitlichen Kategorien unserer Denkwelt einordnen. Das Licht ist ein
Grenzwert und in unserem menschlichen Walﬁrnehmungsraum genauso absolut wie die
Unendlichkeit. Solange unsere Féhigkeiten das Universum zu verstehen sich nicht
verandern, bleibt das Licht eine konstante Grose, g’cichzusetzen mit dem Universum
selbst, dem Ewigen, dem was Gott ware, oder der Tod.
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Welche Funktion hat “das Licht” in der Architektur 7

Das Licht ist ein Mittel unter vielen Mitteln. Die Méglichkeiten mit kiinstlichem Licht

sind relativ neu und werden immer billiger und die Lust am ExPeriment steigt dadurch
nattirlich. Die Nutzung des Lichtes seﬁst als Faktor beim Entwurf von Raumen ist aber
nichts Neues und die Einflussnahme auf das Raumem[:)ﬁnden ebenso.

Es ist selbstverstandlich, dass die sich entwickelnden Methoden der Lichtgcstaltun
verzbgerun sfrei in die Planung von Lebensriaumen umsetzt. Die Bedeutung des Lichtes
fiir unser Aﬁtagsleben ist weitreichencl, die Moglichkeiten der Einflussnahme von
konzeptionc”cr Lichtgcstaltung sind daher in fer materialisierten Architektur und

auch in der Architekturtheorie nur von den technischen Gegcbenheiten begrenzt.
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Welche Themen bevorzugen Sie beim inhaltlichen Entwurf eines Raumes ?

Alle Themen dieser Welt konnen in der Planung eines zu realisierenden Raumes
eingebracht werden, alle BegrhCFe unserer Welt konnen eine Rolle bei der Konzeption
einer fassbaren raumlichen Struktur spielcn. Die Ubersctzung dieses Planes oc@r
KonzePtes stobt wie bei allen Umsetzungen von Gedanken in reale Objekte an die
Grenzen der materiellen und konditioneﬁen Moglichkeiten. In einem sozialen Kontext
macht ein Raum aber nur dann Sinn, wenn er sici in fassbaren und erlebbaren
Dimensionen bewegt. Was daraus resultiert sind die menschlichen MaBe, die kleine welt
der vom Menschen bestimmten und verstehbaren Elemente, Funktionen und GroRen.
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Wie wiirden Sie die in der Architektur relevanten Themen eingrenzen 7

In der Phgsik oder in der Philosophie kann ich die Diskussion der Frage vom Clbcrgang
des Lichts vom Nichts zur Materie verstehen, genauso die hgpothetisaien Begriﬁce
eines “Licht-Raumes” oder eines “Mentalen-Raumes”. Selbst wenn ich von der
Architektur hauptséchlich die Auseinandcrsetzung mit realen raumlichen Strukturen
erwarte, schliert das keine theoretische oder konchtione”e Ebene aus, wie weit

man diese Ebenen dann ausdehnen darf ist jedem Architekten natiirdich selbst zu
tiberlassen. Ob diese Themen in der Architektur aber auch relevant werclen, Héngt

von den Umsetzungspéhigkciten der Architekten selbst ab.
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Kann das Bemithen um einem bewuBten Einsatz des Lichtes in Raumkonzepten
in der Architektur neue Arbeitsansatze stimulieren?

Natiirlich hat die Qualitst des Lichtes Einfluss auf unsere Empﬁndungcn, unsere
Wahrnehmungen und sogar auf unser Wahrnehmungsvermégen. Die Menschheit hat in
ihren kulturein Leistungen immer den gezielten Einsatz von Licht und Lichteffekten
enutzt. Formen und ngbole, Obiekte und Raume waren niemals frei von dem
Eulture”en Umfeld aus welchem sie E)ecleutung und Inhalt zugeteilt bekommen hatten.
Die Fragen nach dem Einfluss veranderlicher Licht- und Raumsituationen auf
Wahrne mung und Raumempﬁndung sind seit Jahrzehnten in unterschiedlichsten
Disziplinen theoretisch und exPerimente” und auch Prak’cisc]ﬁ durchgcarbeitete
Themenste”ungen.

9
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Kann die Diskussion elementarer Begrige der Architektur konstruktive lmpulsc
zur Wei’cerentwicklung ihrer Entwurfstheorien geben ?



Raum und Zetit, Licht und Dunkc”'leit, Imagjnation und Sensation, Grenzen und
Uber: ange, Empﬁnclung und Wahrnehmung, das sind umfassende Themen die im
a”tég%chen Leben nurin Teilaspekten einc%ewuﬁtc Rolle spielen. Die Hinwendungen
von Theoretikern zu Begrig:en, die eine tiber das mensclﬂlicie Mabh hinausge}'lencle
Dimension skizzieren, ist gleichzeitig auch ein Abwenden von den Uberschaubaren,
menschlichen Themen. Wenn die Architektur in der Lage ware, einen Nieclerschlag
bei der Umsetzung der konzePtionc”en Grundlageneforschung in der konkreten
Planungstéti keit zu finden, ware diese Diskussion ein konstruktiver lmPu[s. Die
Wurzel der rjativ geringen Einflussnahme des theoretischen Diskurses auf die
rraktischc baugestal’cung, trotz hochentwickelter Umsetzungsméglichkeiten,

legt wohl im Bereich der finanziellen und inhaltlichen Prioritaten der Bautrager.
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Wo sehen Sie das eigentliche Arbeitsgcbiet der Arclﬂitektur,
in der abstrakten Theorie oder in der reale Raumgestaltung ?

Nichts sPricht gegen theoretische ExPerimente oder das SPiel mit Méglic}'lkeiten.
Egal ob man zum Beispiel alle Variationen von Beleuchtungskérpem, Beleuchtungs—
Formen, Bcleuchtungswcisen (oder von sonstigen gcstaltendcn Elcmenten) im Raum
durchdenkt und clurcl’xprobiert, es bleibt die Frage, wie die reale ErProbun dieser
Variationen erFoIgen kann. Eine sich in der Theorie und im Experiment Fest?ressencle
Architektur wird genausowenig neue Entwurfsansitze entwicE

Architektur tun l<ann, die sich nur von traditionellen Mustern her c]eﬁniert, oder sich von
kaum mehr als wirtschaftlichen Richtlinien leiten lasst. Zur Schagung von Grunc”agen
fur Planung und Entwurf kann Architekturtheorie thren Wert haben, wenn aber alleine
die aus der Architektur selbst vorgegebencn Themenbereiche diese Grunc”agen
dominieren, dann entfernt sich der Architekt von einem anwendbaren Entwutﬁcszugang.
1

eln, wie es eine
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Welchen Einfluss hat unsere von Konsum, Wcrbung und Medien gcprégte Zeit
auf die Architektur 7

Unsere Zeit Prak’ciziert ein Ubermass an visuellen und akustischen Reizen, eine
Uberflutung an Empﬁnclungen und einen KamPF um die einprégsamsten und
wirkungsvoﬁsten Eindriicken. Die hauptséchlich von dem Bemithen um Konsum und
Manipulation erfiillten Massenmedien umstrémen uns in einem Permancntcn Fluss.
Auch die Architeld:ur, als ein Bereich zur F’Ianung und Schagung von menschennahen
Lebcnsr‘éumen, hat sich den Gegebenheiten der Konsumgese”schamct angepasst. Die
finanzielle Abhéngigkeit macht c]%en Architekten oft zum EnCU”ungsor an anderer
!nteressensgebiete und Planungsgrunc“agen. Die Architektur versucht natiirlich die
fehlende inhaltliche Erﬁl”ung in Randgebieten zu finden und kommt dabei in Gelcahr,
thre eigentlicl']e chgabe, die Praktiscgc Gestaltung humaner Lebensréume, aus den
Augen zu verlieren.
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Welche Rolle sPieIt soziale Verantwortung beim Raumentwurf 7

Man kann sich die wunderbarsten Szenarien vorstellen und man kann ExPerimente mit
Licht und Dunkelheit, Schall und Rauch, Raum und Zeit, Wahrnehmung und lllusion, mit
allen méjglichcn Mitteln entwicl(eln) solange die Verantwortung fur die Gestaltung von
menschengcrechten und menschennahen Lebensraumen der wichtisste Grundsatz der
eigenen Arbeit und des eigenen SPieles bleibt. Wenn ich als Architekt eine SkuIPtur
gestalten will, dann muss ieses Bediirfnis im Kontext meines Bauwerkes konzeptionell
und funktional schli)ssig sein, sonst sollte ich diese Skulp’cur als Kiinstler esta'ft)en und
die Raumplanung bewusst von meinem Bediirfnis nach kreativem Ausdruck meiner Seele
trennen. Der Begriff “menschengerccht” selbst miisste unter einem anderen
thematischen Rahmen als “Imagjnation” und “Raumwahrnehmung” diskutiert werden.

)
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Ist das Konzept ohne den zwingencl daraus Folgcndcm Bau nicht der eigcntliche
Inhalt architektonischer Entwurfsarbeit 7

Dann wiirde man alle Grenzen der realen Umsetzbarkeit iiberschreiten und die
Architektur nur noch als ein Gebiet der materielosen Konchtion ansehen und sie als
Disziplin neu festlegen. Wenn man dieses theoretische Geclankengebéuc]e konsec]uent
zu einem Ende denkt, wird man aber am Ende den Gedankenkreis schliepen und

in diesem Abschluss nichts neues mehr finden. Die Architektur ist ein I:ac}'lgebict

in welcher die Umsetzung theoretischer Grunc“agen aus anderen Disziplinen in
sgmbiotischen Losungen fur raumliche Strukturen stattfinden sollte. Die dabei
unausweichlich eintretenden Unzulénglic]ﬂkeiten und die daraus resultierende
Notwendigkeit von Ausbau’cen, Umbauten, Renovierungen, Abrissen und

Neubauten sind eine der grundlcgendcn Qualitaten der Architektur.

1<k

15
st die Architektur das Passende Gebiet fiir exPerimente”e Theorien von
Riumen und Objckten iz

Die Theorien von ex[:)erimente”en Rzumen und Gebilden haben in anderen
Ausdrucksformen breitere Méglichkeiten und mehr Berechti ung zur Materialisation
als in der Architektur selbst. Nach meinem Verstandnis der A renzung und
Beschreibung dieses Begriﬁces ist die Architektur eben kein UEerwiegend theoretisches
und konzeptionc”es /A\rbeitsgel:)ie’cJ sondern eines der konkreten Umsetzung von
vielsc‘ﬂichtigen Amcorderungcn und Konditionen in grehcbarc Strukturen mit raumlichem
Bestand. Dort wo sich die Architektur selbst in aktuellen Themenbereichen wie

der Verwenclung von Licht und Material bei der Raumgcstaltung erst schwermcé”ig
Frcikémpmcen muss, bieten andere DisziPIinen ohne weiteres den Freiraum fiir
Experimente und Verspielte Freiheiten.
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Kann man tiber die Untersuchung der Raumwahrnehmung Methoden der
Kategorisierung entwickeln um diese dann zur Basis von Entwiirfen raumlicher
Konzepte zu machen.

In der Theorie wird dieser Prozess in vielen akademischen F‘achgcbieten Praktiziert.
Bei der individuellen Umsetzung durch Architekten wird eine zusstzliche inhaltliche
Dimension hinzugeﬁlgt. Ich selbst habe, wie auch jeder Architeld:, meine ganz
Perst’mliche F‘éhigkcit der Wahrnchmung dieser Wllt und sie wechselt von Tagzu Tag.
Ich halte die individuelle Suche nach a”gemein gUItigcn, breit Funktionierenden,
generalisierenden Wahrnelﬁmungska’cegorien fur verstandlich und erundsatzlich
notwendi gleichzeitig aber fiir sehr gemcéhrlich und in threm Grun?ansatz auch
Potentiel unmenschlich. Das, was hier den entscheidenden Unterschied machen kann,
ist das Gefiihl der Verantwortlichkeit jedes einzelnen Menschen fiir die Auswirkungen
seiner Taten. Beim konkreten Beispie der Umsetzung in ebaute Architektur sind

die Auswirkungen weitreichend und relativ clauerl’]af:t, da%ﬂer sollten Entwiirfe neuer
Konzepte behutsam realisiert werden. Die angewandte Architektur sollte nicht der
BercicE sein in welchem Erkenntnisse und E ahrungcn erforscht werden.

16

17

In welchem E)ezug zueinander stehen einerseits Architekturtheorie und
experimente”e KonzePte und andererseits die Praxis der Gcstaltung und
inhaltlichen Strukturierung moderner Bauten ?

Die zeitgenc‘jssischen Experimente mit Licht und Raum sind genauso ﬂUchtige
Manifestationen aktueller Trends wie es Fassaclengcstaltung, Ma’cerialnutzung und
Formgebung sein kénnten und auch schon waren. Im KanC kann man jede nur
vorstellbare Spiclart an Kombinationen der vcrﬁ]gbarcn Parameter dJer Raumgcstaltung
durchdenken und bei genug finanziellem Einsatz méglic]ﬂerweise sogar in gcbaute
Riume umsetzen. Die Praxis der real-Formgebenden Baugestaltung ist aber ein Bereich
mit wenigen zugclassencn M(’jglichl(eiten zu umgesetzten inhaltlichen ExPerimenten.

i7
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Wie ernsthaft sollte die Architektur sein?

Lichtspic!e, Raumspiele) Gcclankenspiele und Wortspielc, das sind sowohl akademisch
wie auch Pra\ctisch interessante Arbeitsbereiche. Als Kiinstler muss man sich den Raum
schaffen in welchem man den eigenen Stromungen nachgehcn kann ohne gleichzeitig
diese sPezie”e Eigenarten der Umwelt als Zwang und Einengung vorzugebcn. Diese
Freiheit kann der Architektur in der Praxis nicht zugestanclen werden. Der in der
Realitst arbeitende Architekt, als ein Objekte, Gebsude, Strukturen Plancnder

und umsetzender Mensch, muss sich dartiber klar sein, wie viel Verantwortung

ieder offentliche Ausdruck seiner Innenwelt in der Aussenwelt fiir Jahrzehnte

oder Jahrhunderte bewirken kann. Darin liegt ein notwencligcr Zwang zur



Einbeziehung einer Permanenten Ernsthaptigkeit in die Architektur.
18

19

In welchen Bereichen sollte sich die Architekturtheorie bewegcn Z

Die Architektur kann nicht alle theoretischen Arbeitsgebiete abdecken. Die Einfluss-
méglichkeiten auf die real erlebbare Umwelt sind in der Baugestaltung und bei der
Form ebung von Lebensraumen sehr hoch, daher sollte das BewuBtsein fiir die
soziale Verantwortung beim Entwurf den hochsten Stellenwert haben. Phinomene
der Imagjnation und Raumwahrnehmung sollten als Diskussionsthemen immer das Ziel
einer noch differenzierteren Definition der Bedeutung von sozialer Verantwortung in
der Architektur haben. Eine Auseinandersetzung mit abstrakten Themen birgt die

roBe Gefahr der Abkapsclung der Architekturtheorie und ihrer lsolierung auf
Eonze tionellen Inseln. Diese Auseinanclcrsetzungen haben zwar ein relativ hohes
intellektuelles Prestige, wirken sich aber meistens nur schwach auf die Gestaitung
von Baustrukturen aus. Die Funktion der Architekten als Ubersetzer und Vermittler
zwischen Theoretikern und Praktikern in der Lebensraumgestaltung wird oft zugunsten
einer Hinwendung zu einer dieser zwei Arbeitsweisen auggegeben. Gerade in einer ernst
genommenen Mittlerfunktion licgt aber die soziale Verantwortung der Architektur.
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Wie wichtig ist letztlich die real-materielle Umsetzung eines Iconzeptione”en Entwurfes.

Die kurze l”usion) die uns das Gefiihl gib’c, etwas gesclﬂagen zu haben, etwas

Fertig estellt zu haben, in die Welt geste”t zu haben, dieses Gefiihl ist wichtig fur viele
Menschen. Dieser b@criccligende Zustand halt aber nicht sehr Iangc an, er verblasst

im Augenblick der Umsetzung. Wenn wir dann aber unter dem Druck der sténclig
notwendigen Suche nach neuen Formen, neuen Oberflachen, neuen Objekten und
Strukturen nicht mehr wissen, was wir sonst noch neues in die Welt stellén konnten,
dann dréngen wir uns selbst in eine Ecke in welcher wir uns immer ratloser und immer
eingeengter fuhlen werden. Der Persénliche innere Handlungsraum, der vielen auf
diesem Weg immer wieder abhanden zu kommen scheint, kann nur individuell aumcgebaut
werden. Das Erhalten und Schaffen von Méglic]ﬁkeiten um Bcweglichkcit und Freiheit
zu empﬁnden sollten Bestandteil von allen Aspeld:en konzeptione”er Entwiirfe sein.

In meinem Verstzndnis wird ein Konzept erst durch die materielle Realisierung zur
Architeldtur, das wiclcrspricht auch nicht der Freiheit jedes Menscl'len, bclieége
Experimente konzeptione”er Entwiirfe zu raumlichen Strukturen zu schaffen.
Rein abstrakte Entwiirfe bleiben aber trotzdem nur Theorie.

20
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Multimedial arbeitender KUnstler, gcborcn in Bayern, au{:gcwachsen in
Niederosterreich. Seine kiinstlerische Arbeit begann in den 70er Jahren,

zunichst in den Bereichen Malerei, Plastik und Installation, bald auch mit
P‘ﬂotographie, Pencormance, Worten und Zeic"]en, Linien und Schrift.

Eine Verlmilpwcung seiner Vielseitigen Ausdrucksformen fand er seit den

frithen 80er Jahren in der exPerimente”en Arbeit mit Film und seit 1988 auch

mit Video. In den 90er Jahren wurde die Verwendun cligitaler Werkzeuge und
Medien ein wichtiger Bestandteil seines \cUnstIeriscEen Lebens. Seit 1995
unterrichtet er “alternative Medien” an einer Universitit in St. Louis, Missouri, USA.
Als unablﬂéngiger Produzent und Regjsseur leitet er eine Crossmedia-Produktions-
firma in Wien und finanziert mit kommerziellen AuFtrégen in den Bereichen Video,
Photogra hie, Grafik und Web-Design seine kiinstlerischen Projekte. Durch

seine starEe Rcisetétigkeit ist sein 'c'nécntliches Auftreten auf vérschiedene

Lander verteilt, wihrend er an seinem Wohnort im Wiener Bezirk Leopo!cls’caclt

ein zurUckgezogenes Leben fiihrt.

In multimedia working artist, bornin Bavaria, grown up in Lower Austria.

His artistic work began in the 70’s, first in the fields ofpainting sculPture and
installation, soon also with Photographg, Permcormance, words and signs, writing

and lines. He found a way to connect his mu|tiple forms of exPrcssion in the early 80’s
tlﬁrough experimental work with film and since 1988 also with video. In the 90’s the use
of digital media and tools gotan imPortant part of his artistic life. Since 1995 he is
teacﬁng “alternative media” at an universitg in St. Louis, Missouri, USA.

As in&ependent Producer and director he runs a cross-media Production company
in Vienna and finances his artistic Pro'ccts throug]'x commercial work in video,
Photographg, graphic design and wé design. Due to his intensive trave”infj his
Public appearance is sPreacl out in various countries while he lives a c]uie’c life in

the second district of his home town Vienna, Austria.

www.holgerlang.com

it



